H STORI A | NTERM TENTE DE LA VI DECDANZA EN MEXI CO*

Por Hayde Lachi no**

Dos partes conponen el presente recuento sintético de |o
que ha sido la historia de |a videodanza en Mexico, Vision
centrada primero en el andlisis de sus principales
exponentes y en el trabajo desarrollado al interior de |as
escuel as superiores de danza en nuestro pais; y una segunda
parte que pretende hacer una valoracién critica de esta
m sma obra, que se ha caracterizado por su inconstancia e
intermtencia. Agui no se abordara la |abor realizada por
el Dance Screen, ni las Jornadas Internacionales de
Vi deodanza, |os dos espacios que ayudaron a inpulsar |a
creacion de este género en nuestro pais, pues interesa
habl ar de | os honbres y mujeres que, cono individualidades,
han realizado sustanciales aportaciones a |la construccién

de esta historia.

POLA | NI Cl ADORA DE LA POSTMODERNI DAD MEXI CANA

Pola Wiss es |la precursora tanto del videoarte conp de |la
vi deodanza en nuestro pais. De nifla tuvo dos pasiones: |a
danza y ver television. Fue la prinera en graduarse con un
videoarte en la licenciatura en Periodisno y Conunicacién
Colectiva en la Universidad Nacional Autodonoma de Mexi co.
Conoci 6 personal nente a Nam June Pai k y durante vari os afios
| a obra de Pola recorrié el nmundo, presentandose en | 0os nas
i nportantes festivales y nuseos del nundo, recibiendo
mil ti pl es prem os que de innediato | a col ocaron en un | ugar
privilegiado por la critica internacional de arte. Sin
enbargo en Mexico, la historia era diferente, no so6lo le
fue negado sistematicanente cualquier reconocimento vy
respeto, incluso ella msma tuvo que pagar a |os mnuseos

para que sus videos pudieran ser exhibidos. A ello hay que



agregar el caracter terriblenente conservador de la
soci edad nexi cana; infinidad de veces fue tachada de | oca,
nadi e conprendia a esta mujer, que fuertenmente influenciada
por el movimento fluxus -al que pertenecia Nam June Paik,
padre del videoarte-, bailaba en espacios publicos con su
camara de video en mano, grabando todo |os que sus o0jos
veian al noverse y estas imgenes eran proyectadas a un
nonitor de television, asi |a gente que pasaba por el |ugar
podia ver el universo visual de Pola al bailar.

Es en 1979 cuando realiza Videodanza, viva video danza, en
donde fusiona sus dos pasiones. Este es sin duda al guna el
prinmer videodanza nexi cano.

Hoy en dia sus obras nos parecen ingenuas y de factura
deficiente, pero ello se debe a |as condiciones en |las que
fueron gestadas. Pol a poseia una pesada camara de vi deo, de
aquel | as que funcionaban con bul bos, que en una de Ias
esquinas del lente tenia una raspadura, misma que se
aprecia en algunos de |los videos. Para editar sus trabajos
di sponia de unas cuantas horas en las islas de edicion que
| e proporcionaban o el tienpo, que con su raquitico salario
de profesora, podia contratar para hacer la edicion vy
posproducci 6n. Por ello se nota una prenmura en la factura
de estos videos, de los cuales s6lo quedan copias de
segunda o0 tercera generacién ya que |los nasters se han
per di do.

Pola hizo de |os defectos de una tecnologia de incipiente
desarrollo, las caracteristicas formales de su arte: la
i ncapaci dad del |ente para hacer canbios rapidos de foco o
| as i magenes superpuestas de nanera rudi nentaria. Lo que se
hace patente es el caracter revolucionario de sus
propuest as gue si enpre irritaban al publico tan
acostunbrado a |os cuadros col gados en |as paredes de |os
nmuseos. Por ejenplo, cuando presentd su obra Tona el video

abuelita, titulo que hace referencia a una conoci da canci 6n



mexi cana para nifnos, en el Miseo Universitario del Chopo,
un espectador se par6 irritado reclamando por qué no
conmenzaba la presentacion a la hora que se decia, Pola
enojada |le contest6 que ya habia conenzado: | os
preparativos formaban parte de |la pieza. Acciones en donde
nezcl aba el performance, el video y la danza que por su
caracter antisolemme y su innediatez, desconcertaban al
publ i co nmexi cano. Pola Wiss fue pionera del videoarte, de
| a vi deodanza, del video performance, del arte conceptual.
Pero mientras en 1987 Francia le rendia un honenaje y la
consi der aba | a vi deo artista mas i mportante de
Lat i noaneri ca, en México se le marginaba. Y esta
mar gi naci 6n responde tanbién a su condici 6n de mujer, por
ell o su obra es una constante referencia a | o fenenino.
Pola era una personalidad extremn, decia que su origen
estaba en Venus, constantenente hacia juegos de pal abras en
donde usaba su nonbre: POLAca, PCLAroi d, extraPCLA,
I nter POLA...son ejenplo de un inteligente sentido del hunor.
Su audacia artistica consisti6 en pensar que |a danza podia
ser vista de otra nmanera a través de |la camara. Proporciond
a sus creaciones de soélidas conceptualizaciones, ancl6 al
novi m ent o en val ores abstract os tal es cono: I a
conposi ci 6n, los contrastes dinam cos, |os contrapuntos y
el uso sinbdlico del color

El 6 de nmayo de 1990 y cono producto de wuna profunda
depresi 6n Pola se suicida frente a la camara de video. Su
obra sigue estando subvaluada; existen pocos analisis
serios de su trabajo. En general la critica se nuestra nas
preocupada por hacer de ella un hito para |as fem nistas,
un sujeto de estudio para el psicoanalisis, un producto

contracultural, que por sistenmatizar sus aportes al arte.



OCTAVI O | TURBE Y UTOPi A DANZA TEATRO

Oro de los artistas inportantes es COctavio |Iturbe,
mexi cano que se desarrollé y consolidé conpb creador en
Europa formando un fecundo equipo de trabajo con Wm
Vandekeybus, con quien durante nuchos afios trabajé vy
qui enes de manera conjunta iniciaron su exploracién en la
vi deodanza. En una entrevista realizada en la ciudad de
Mexi co en el 2002, cuando se | e preguntO sobre sus primeros
trabaj os, Octavi o contaba que ninguno en | a conpafiia de Wm
habia nanejado nunca una camara, ni conocia de hecho
demasi ado sobre |enguaje cinematogréafico, ni sobre teoria
de nontaje. Pero tanpoco |es preocupaba, sinplenente tenian
ganas de experinentar; asi que un dia, con l|la conpaiia de
danza, Utima vez, Walter Verdin, Cctavio lturbe y Wm
Vandekeybus realizaron Roseland, para ello se fueron a un
ci ne abandonado en Bruselas y col ocaron diferentes camaras
en enpl azam entos diversos, de tal suerte que se pudieran
ver aspectos poco convencionales de la coreografia de
Vandekeybus; otro reto fue la edicién del material, Cctavio
Iturbe encontr6 que este era el medio y el |enguaje con el
que nejor se podia expresar. Con este video habrian de
ganar "Dance Screen Award 1991" vy el "Prague d' O". Asi
se iniciaba Cctavio Iturbe, cono uno de | os mas inportantes
creadores de videodanza y tamnbi én conp un inportante editor
de cine y docunentalista.

En |la década de los 80, cuando en Mexico se vivia una
ef ervescencia en |la danza contenporanea, Cctavio trabajo
di rectanente con el grupo Utopia danza-teatro, ya que esta
agrupaci 6n nexi cana encontré en el |enguaje de novimento
de Wm wun significativo asidero para construir su propia
poética. Con ellos Cctavio realizo varias de l|las nas
i nportantes videodanzas nmexicanas, obras tales conp Caida
en invierno, que tienen un inportante trabajo de edicién

(de hecho el ritno de |la obra estd construido en funcion



del ritno de la edicion), ademas del tratanmiento de la
i magen, de enplazam entos de camara que ronpen con la
vi si 6n convenci onal de acercarse a |la danza; pero en |os
cual es seguinos viendo el cuerpo del bailarin en su
totalidad. Se trata de obras en donde el énfasis esta
puesto en los ritnos de edicion, en |la presentaci 6n de | as
obras en l|ocaciones diferentes al teatro. Pero la camara
todavia no entra al cuerpo, no construye nuevas identi dades
corporales a partir del gesto, del detalle, de Ila
fragnentaci 6n del cuerpo -—caracteristicas todas ellas de
| as nuevas vertientes de |a videodanza, surgidas en la
post noder ni dad-. Esto sera determ nante durante nuchos afios
en el trabajo de |os creadores, ya que mentras para
Cctavio Ilturbe aquella prinmera nmanera de acercarse al
novi m ento habria de corresponder a un periodo de encuentro
y reconocimento entre |los |lenguajes del video y |a danza,
que lo llevaria a nuevas formas de hacer videodanza, en
Mexico se vivid cono |la forma en que se debian de hacer |as
obras dentro de este nuevo arte. Asi artistas conp Vivian
Cruz, Sergio Jalife o Marco Antonio Silva (todos ellos
participaron en |os trabajos realizados por Iturbe en
MExi co), entusiasnmados por el nuevo arte, term naron por
repetir lo que habian visto y convirtieron |a experiencia
en una formula bajo la cual con mayor o nenor fortuna

hi ci eron sus propi as obras.

EL CENTRO NACI ONAL DE LAS ARTES Y EL CENTRO MULTI MEDI A

El siguiente nmonento de inpulso para | a videodanza nexi cana
se da con la creacion del Centro Nacional de las Artes,
| ugar en donde se encuentran ubicadas, en un msno terreno,
las principales escuelas superiores de arte: misica,
teatro, danza, pintura y escultura, ademas de teatros,
centros de investigacion, nuseos y nmuy inportante, el

Centro Multimedia. Al poco tienpo de su inauguracion, la



Escuela Nacional de Danza abridé la licenciatura en
coreografia que incluia en sus planes acadénicos |la materia
de videodanza, siendo su prinera maestra Rocio Becerril,
qui en habia estudiado una especializaci6on en Canada. Sin
enbargo, su obra videografica en general se caracteriza por
un énfasis en el tema y una pobre exploracion en |os
el enentos fornmal es y abstractos de |os | enguajes del video
y de la danza; estas son |las mas graves deficiencias de |a
vi deodanza que se ha generado y que inclusive conparte con
| a danza escénica |la suprema inportancia que se da a |os
temas que se abordan en |las obras y el poco cuidado en |os
aspectos que son fundanentales a toda creacion: la
conmposicion, el manejo formal de los lenguajes y su
act ual i dad.

En las clases de Rocio Becerril, nostraba a sus alumos
obras de creadores de todas partes del nmundo. Al abrirse
esta materia en l|la escuela de coreografia, |os trabajos
eran editados y postproducidos en el Centro Miltinedia y
con la posibilidad de hacerlo en nejores equi pos y con mas
horas para ello; de esta manera algunos de |os alumos
pudi eron entrar en contacto directo con artistas visuales
que les ayudaron a enriquecer la visién que tenian del
videoarte. De estas clases surgi6 Mauricio Nava, que ha
venido trabajando en I|a videodanza con fortuna vy
consi st enci a.

Maurici o Nava representa una nueva generaci 6n de creadores,
educada visualnmente a través de MIV, con lap top, celular
en mano y una palm para organizar su dia. Mauricio entro
casi de manera natural a la creaci 6n de vi deodanza, es una
constante en su trabajo el encuentro entre la danza y la
tecnologia. Ya su priner trabajo revelaria |as constantes
de su obra: anbientes urbanos habitados por jovenes para
qui enes esperar no tiene sentido o para quienes perseguir

es inutil.



Este coreégrafo y videoartista, no s6lo goza de éxito en
t érm nos de prenios, apoyos oficiales y una cierta afinidad
entre el publico joven; tanmbién es un enpresario, sabe de
marketing y se autopublicita con acierto. Ello |le ha
permtido tanbién gozar de cierta independencia con
relacion a las instituciones oficiales. En estos nonentos
se encuentra experinentando con el videocelular, es decir,
danza filmada con la camara que traen |os equipos de
telefonia novil. Se trata sin duda de uno de |os nas
const antes creadores, cuyas obras ya com enzas a adentrarse
en otras maneras de entender |a danza a través de la
camara, existe en él un claro manejo de | os dos | enguajes,
sabe manejar el corte y la edicidén para generar tensiones
narrativas o kinéticas.

Mas recientenmente Mariana Arteaga y Mreya Martinez, anbas
bai | ari nas, han incursionado en este género. Si bien cada
una cuentan con una obra realizada, éstas evidencian un
buen nivel en la calidad de la produccio6n, aunado a la
capaci dad de sintesis y nuevos coOdigos en |la construccién
de su lenguaje de nmovimento en donde el gesto tiene un
| ugar preponderante.

Hasta aqui se ha abordado el trabajo de aquellos que desde
la danza |l egaron al vi deo. Una dltima  nencidn
correspondera al artista visual Al fredo Salondn, quien ha
venido trabajando en estrecha col aboracion con |o0os nas
dest acados cor edgr af os naci onal es, f undanent al nent e
realizando |os videos para l|las puestas en escena
multinmedia. Pero su ultino trabajo es una videodanza que
aborda el tenma del box y |la danza, que nos va nostrando en
una narraci 6n en paralelo a un bailarin y el fantasna de un
fanbso boxeador mexicano. La obra tiene un gran sentido del
hunor, wuna factura inpecable y una tensién dramética de
gran efectividad que va nostrando la forna en gque se van

encontrando el bailarin y |los ecos de una pelea de box, a



acercarse éste al espacio habitado por el fantasns,
encuentro que se resuelve en un asalto de box, que por la
edicion y los nmanejos del tienpo, se transforma en una
ver dadera danza.

La historia hasta aqui contada y revisada obliga a
platearnos |a wurgente necesidad de sistematizar el
conoci mento, los hallazgos y saberes con relacion a la
vi deodanza. No es suficiente con generar espacios para |a
exhi bici 6n de este arte, tanpoco basta con que | as escuel as
de danza abran |la asignatura en este rubro, es necesario
teorizar y generar conoci mento que pueda ser transmtido a
| as nuevas generaciones, soOlo |os saberes que se pueden
verbalizar construyen y generan escuela y consistencia.
Hasta ahora, en Mexico, |a videodanza y |a danza en general
ha sido una préactica de prueba-error, que evidentenente
tiene limtados alcances, es wuna historia discontinua,
cuyos prinmeros creadores no han sabido transmtir [0 que
saben, sin duda artistas de talento, de intuicidén nata
pero sin una sistematizacion teodrica y pedagogica, quiza
porque no | es correspondia hacerlo, ellos abrieron brecha.
Pero para nosotros esta posicién ya no posible, se entiende
que ninguna clase o0 escuela garantiza la fornmaci én de
artistas, pero si puede adentrar al estudiante en |os
f en6bnenos subyacentes a la creaci 6n, esto es, ¢cOnp hacer
una videodanza si no se sabe cuales son las reglas de
conposi ci 6n?¢Cual es la teoria del nontaje?;Cuales son |as
refl exi ones y propuestas del arte de nuestros dias? Quizéa
| a propuesta tiene que ver con desterrar definitivanmente de
nuestro quehacer artistico el cliché del artista intuitivo
y visceral, del artista inconprendido. Del creador que en
un arranque de “inspiracioén’” realiza su arte, en realidad
tal posicion sbélo genera el No-Arte, el caos. Y se nos ha
hecho creer que ésta es la condicién inherente a nuestro

ser latino y subdesarrollado, visién por otro |ado



pr of undament e col oni ali sta. Pues opone, en falsa dicoton a,
el racionalisnp europeo, con |la pasion del latino.

El arte se ha convertido en un bien de consunpb, de tal
suerte que el nercado internacional del arte, con una
visi6on inperial, asigna valores de diversa indole a toda |a
producci 6n que no surge en | os paises del centro. MeXxico en
particul ar, sienpre ha sido apreciado por su carga exotica,
su folclorisnp. Y esto se ha tornado en un estignma para | os
creadores, el nercado |l es pide esto, a ello hay que agregar
que efectivanente Mexico cuenta con una historia cultura
inmportantisima en la cual se resune |las diferentes etapas
historicas que |o caracterizan: Mxico indigena, Mxico
col oni al, Mexico revolucionario. Pero tal catal ogaci 6n deja
de funcionar para |as nuevas vertientes artisticas que |as
j bvenes gener aci ones estan buscando expl orar y abordar.
Transformar |a que hasta ahora ha sido nuestra historia en
el terreno del arte y la cultura, en un verdadero caudal de
aprendi zajes, de saberes sistematizados y por tanto
transm si bles, inplica por principio un estudio riguroso de
lo que ha sido esta historia, sus creadores y sus
aportaciones, “... se debe prestar especial atencién al
conoci mento con que cada cultura contribuye a enriquecer

el patrinonio intelectual de |a humanidad..” 1.

* Se autoriza la libre publicacion del presente texto, previo aviso y citando
aut or.
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